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La apuesta que este Ayuntamiento de Murcia viene haciendo desde el espacio molinos del rio_caballerizas
en esta nueva etapa, iniciada en enero de 2008, tiene dos lineas claras: una es |a colaboracién con
las galerias de arte de nuestro municipio v otra es la puesta en valor de un espacio argquitecténico,
de un lugar emblematico de la historia de nuestra ciudad.

La exposicién de Javier Gutiérrez, joven pintor argentino, afincado actualmente en México DF, alna
estas dos vertientes, ya que, con la colaboracion de |a galeria T20, las obras de Javier han conseguido
dotar a caballerizas y a molinos del rio de unas referencias americanas, latinas, que dialogan a la
perfeccion con un espacio en el que se unen la tradicion y la modermidad.

Las referencias de marcado caricter lating de las obras de Javier Gutiérrez, en esta su primera
exposicién en Europa, son una perfecta carta de presentacion que espero sirva como inicio de una
stlida trayectoria en Espana.

Fatima Bamuevo Ruiz
Concejal Delegada de Cultura



iOdio a la Humanidad!

Fébulas modernas

Habia una vez un mundo en el que existio la posibilidad de liberarse de los lastres de la antighedad
y todo era bello. Los pobladores de aguel fugar tenian acceso a tecnologias nuevas y los edificios
semejaban arboles enormes. Todas las cosas parecian ser un producto natural; sin embargo eran
un ardid artificial. En aquel mundo reinaban la razén y la trascendencia de lo bello para todos; era
el mundo moderno. Aquel mundo prometia,

Luego de la revolucidn sin batallas que le dio paso al desarrollo de este mundo vino la tremenda
resaca que implicd superar tanta belleza, de modo que aquel alma moderna, de espiritu femenino,
volted la cara hacia un proceder temperamental y viril en esencia. El mundo de alguna vez en algin
lugar cambid de tendencia rapidamente. Por desgracia, |a nueva practica se limitd a enunciar el
fracaso del mundo prometedor. Construir el futuro del mundo o del arte a partir de la descalificacion
no pudo sino anunciar el regreso contundente del pensamiento desacreditado.

Hoy, el fantasma moderno de la vanidad ha vuelto para jalarle los pies a los pos y dejar bien claro
que no murid. En manos de algunos artistas esta el restablecer ciertas tendencias estéticas; por
ejemplo, aquella que reivindica todo lo que tiene que ver con la preponderancia de la forma, siempre
y cuando decore, venda y brille, aunque libre de significado. En este aparente remolino se ha llevado
a cabo un matrimonio de ideologias v 1a bruma ha cubierto los limites entre el mundo modemo v el
posmoderno. Este ambiente enrarecido le da cabida a reflexiones interesantes a partir de propuestas
que han heredado la esencia del pasado prometedor; apostando por las formas y los contenidos,
pero integrando nuevos elementos que le son mas propios a la era del desencanto, la denuncia y
la diversidad.

Con este antecedente, me gustaria abordar el trabajo de Javier Gutiérrez a partir de dos aspectos,
Por un lado, ligando la impresion que regala a quien lo contempla; por otro, la vision de un artist
diferente, un moderno. Asi, pues, desde el lenguaje propio del artista que me ocupa, dejando claro

que no pretendo comparar, sino yuxtaponer, para asi crear o propener un antecedente histérico
necesario. El segundo acercamiento partiria de la obra misma hacia afuera, lo que para mi proyecta
hacia el futurg.

Hace muchos anos realicé mi primera visita de estudio sin ser totalmente consciente de ello. For lo
menos no en el sentide que lo hago en el presente. Esta fue al estudio del pintor impresionista
mexicano Joaquin Clausell (1866-1935), ubicado en el Palacio de los Condes de Santiago de Calimaya,
{hoy Museo de la Ciudad de México), en el centro histbrico de la misma. En un cuarto situado en la
azotea de dicho edificio, Clausell departié con pintores y literatos (oficios que le eran propios), entre
los que se contaban Diego Rivera, Gerardo Murillo, Carlos Pellicer o Salvador Movo, personajes claves
de la cultura mexicana del siglo XX temprano. Aquel lugar, ademas de ser la sede de sus tertulias,
le sirvid a Clausell como soporte de un mosaico increible formado por pequenos retratos, paisajes
y escenas miticas donde animales legendarios y fantasticos hallaban su hogar. Los muros del ahora
llamado Clauselito envuelven al visitante, que no puede sino fijar su atencién por varios minutos para
descifrar cada imagen, en su conjunto y por separado. La visita representa una experiencia dnica
para conocer el proceso creativo del pintor, preocupado por la naturaleza y sus fendmenos, asi como
vinculado fuertemente a la realidad de su época,

Contemplar el compuesto obsesivo de Clausell representa una experiencia rica en color, en panorama
de su tiempo y de su proceso creativo. Es de las pocas ocasiones en las que se puede ser testigo
en un mismo lugar y tiempo del desarrollo de la obra de un pintor en la méas pura intimidad. E| refiejo
mas actual de aquella quimera lo tuve en otro taller, contaminado ya por la historia: me topé con una
visién de lo natural traducida por un animo mediatizado v frivolo, pero al mismo tiempo irdnico.
La primera vez que visité la casa de Javier para conocer su trabajo me encontré con una habitacion
completamente cubierta con sus pinturas. Montadas directamente al muro y sin espacio entre ellas,
aguella estampa me resultd impresionante y familiar. Fue como encontrarme dentro de la obra y no
frente a ella. Una de las cosas que me llamo la atencion de su trabajo es que me hizo participe de
inmediato. Al dirigir la atencitn a una pieza en concreto me di cuenta de gue agquellos brazos extendidos

hacia el bosque representados en aquel pedazo de madera podian ser los mios. Estaba jugando un
poco a formar parte de aquella escena, como cuando estés paseando por un parque y te haces tomar
una fotografia, colocando tu cara en un ciclorama pintado por un artista local que vive de ofrecer
instantaneas curiosas a los paseantes.

Esa sensacion envolvente me introdujo a una historia que delante de mi se contaba en partes, pero
al unisono. Hicieron falta varios minutos para desenredar cada capitulo y darle a aquella serie de
estampas un orden imaginario. Puedo decir gue la obra de Javier Gutiérrez es un cuento desplegado.
Contemplar cada imagen es como atender a un fragmento congelado de una historia que transcurre
en algin bosque nevado, El ambiente que crea es una parte importante de la obra y suele ser frio.
Hay nieve y |la fauna que le es propia. Para muestra, un boton, o mejor dicho, un extraviado pulpo.
Este habita en el bosque nevado de la imaginacion de Javier, de su taxonomia personal, de su safari
invernal,

Auntgue me aproximo a la obra como si se tratara de un cuento, en &sta no existen princesas venidas
a menos ni brujas, sino animales. De modo que, mas que un cuento, @s una coleccidn de fabulas:
colonidas, breves e inverosimiles.

La correspondencia literaria que establezco de ninguna manera cancela el caracter pictorico de la
obra, Sin embargo, me facilita poner en palabras lo que en conjunto me significa la experiencia de
contemplar estas pinturas. No pretendo tampoco la reduccion del trabajo a una mera ilustracion,
Detras de la imagen hay mucho mas que la “moraleja” por descifrar en cada pieza. Esta también el
retrato de una generacitn con una nueva moral, adquirida a través de la television, habiendo aprendido
cosas Otiles sobre |a vida, de animales parlantes y desobedientes.

La primera leccion que identifiqué en la obra de Javier debo decir que la conocia ya: Odio a fa
Humanidad (f hate hurmanity). Me la recordt el enorme pulpo de las nieves que declara su desprecio
por &l mundo después de haber dado muerte a una mufieca de trapo. Este reaparece fragmentado

en varias piezas, como si buscara més victimas de su desencanto; alguno que otro emblema de
inocencia con el cual desquitar su enorme ira. La nieve cayendo advierte que el rencor del pulpo tal
vez se deba a una sencilla y corriente depresién navidena.

En el fondo de la mayoria de las piezas, la nieve, el bosque de pinos, las cabafas y el cazador
aparecen como cortina de una maqueta, ya sea representada bidimensionalmente o construida como
un escenario ideal para la obra que, mediante un juego curioso, es también expuesta en el interior
de un igli rodeado de un bosque de pinos de papel y césped artificial (ensamble sin titulo).
Para mi considerar la obra formal y conceptualmente vuelve inevitable la reflexién sobre el reino
natural y el artificio. Es imposible entender la naturaleza desde el mundo mismo en el que nos hemos
visto obligados a ordenar cada elemento; a nombraro y entenderlo por separado para llevar a cabo
un analisis profundo de cada cosa; concebir la totalidad implica el conocimiento previo de lo minimo.
Es asi como uno se puede aproximar a la obra de Javier, a partir de una discusion puesta en la mesa
por la modernidad que nos ha vuelto a alcanzar.

Luis Orozco
México DF, octubre, 2008



Odio a la Humanidad
| hate humanity
2007

Oleo sobre madera
Oil on wood

122 x 100 cm




Encuentro en el bosgue
Mecting at the forest
2006

Oleo sobre madera

Qil on wood

61 x92cm




Compungida

2006

Acrilico sobre madera

Fantasma

Ghost

2007

Olea sobre madera

Bl x 74 cm
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2006
Qleo sobee cartel metalico

A9 ¥ 69 cm




Tornado

2008
Oleo sobre madera

14 x 124 ¢m



Todo o ve

2008

Plantas de poder
(e sobre papel

2008

54 x 39 cm Oleo sobre madera

143 x 123 em




Sin titulo (pajaro)
Mo tithe [birds)
2008

(Heo sobre madera
il on wood

61 x 122 cm
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Cazador

2008
(heo sobre papel
0hl on naper

E{Jxﬁ;ﬁcm




2007

(leo sobre madera

Tijuana

64 x 95 cm
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Reunitn cumbre
Meating peak
2008

fleo sobre madera
Ol on wood

183 x 243 cm




Hogar, dulce hogar

2008
Madera

T6 x 48 x 50 cm




Qjos
Oleo sobre madera

B85x 122 cm




Pulpo
(Heo sobre madera

Bl x 122 cm




Sudor, 1
(Heo sobre madera

Blx122cm




Sudor, 2
Sweal, 2

Qil om wood

81 x 122 cm
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Tiburcnes

(leo sobre madera

12

Gato

e miadera
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Dentadura

2007
Oleo y tinta sobre papel

53x28cm

Japonés

2007

Oleo y tinta sobre papel

831 x 122 cm




Poseidos

2008
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37 x50 cm



Ciudadano

Citizen

2002

Tinta ¥ [Apiz de color sobre papel
Ink and crayons on paper

21 x 2B cm

El conejo atropellado
Runned over rabbit
2006

Qleo sobre madera
Oil on wood

124 x 100 cm
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Dactor

2008
Oleo sobre madera

23 x 34 cm

Gato

2008
Oleo sobre tela

20 x 25 cm




JA‘UIER GUTIERREZ MNacido el 24 de octubre de 1973

al Dibujo
de la Facultad
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Since January 2008 the City Council of Murcia has started a new period, promoting ﬂ_ne space !‘u'lloFinoa
del Rio_Caballerizas with two main aims: The first one is to collaborate with art gallmgs of our city af'ld
the second one is to update an architectural space, an emblematic place for the history of Murcia.

The exhibition by Javier Gutiérrez, young Argentinean painter who lives in Méxil:?n DF, mn‘hip&s both
aims, because with the collaboration of the gallery T20, Javier's works have given Caballerizas rand
Maolinos del Rio some American and Latin references which create a dialogue with a space that combines
tradition and modernity.

In his first exhibition in Europe, references with a strong Latin character in Javier Gulié_rrez‘s wnfh
constitute a perfect letter of introduction that | hope will constitute the beginning of a solid career in

Spain.

Fatima Bamuevo Ruiz
Deputy Mayor of Culture

I hate humanity!

Modern fables

Once upon a time, there was a world where it was possible 1o be free from the burden of antiguity
and everything was beautiful, The inhabitants of this place had access to new technologies and
the buildings looked like huge trees -everything looked like natural products- but it was an artificial
trick. It was a modern world, where the reason and the transcendence of beautiful elements prevailed.
It was a very promising world.

After a revolution without battles which lead to the development of this world, there was a huge
hangover after overcoming so much beauty, so that the modern soul and the feminine spirit turned
into an essentially temperamental and virile behavior. In a specific moment and place the world
suddenly changed its tendency. Unfortunately, the new practice was limited to explain the failure
of the promising world. As the future of the art world was built from defamatory remarks, it clearly
announced the convincing return of discredited thoughts. Today, the modern ghost of vanity is back
to overcome the "post” and to make clear that he is not dead. Some artists can reestablish some
aesthetic tendencies, for example, the one which claims things related to the preponderance of
shapes, provided that it decorates, can be sold and shines, although it has no meaning.
And the marriage of ideas has taken place in this apparent whirl and the mist has covered the limits
between the modern and the postmodern world. This rarefied atmosphere has place for interesting
reflections, starting from proposals which have inherited the essence of the promising past, betling
on shapes and contents, but integrating new elements from the age of disenchantment, denunciation
and diversity.

With this precedent, | would like to analyze Javier Gutiérrez's work from two different aspects; on the one
hand, from the impression that it causes (o the spectator and, on the other, from a different and modem
arlist’s approach. Thus, | will speak from the language | use as an artist and make clear that | don’t want
to compare, but juxtapose in order to create or propose a necessary historical precedent. The second
approach starts from the work towards outside and for me this is a projection towards the future.

Many years ago | visited a studio for the first time, without being completely conscious about it,
at least not in its complete sense. | visited the Mexican impressionist painter Joaquin Clausel’s
studio (1866-1935), located in the Palacio de los Condes de Santiago de Calimaya, nowadays
Museum of Mexico DF, in the city centre. In a room located in the top-floor of the building, Clausell
shared his time with painters and writers (two activities he knew very well} such as Diego Rivera,
Gerardo Murillo, Carlos Pellicer or Salvador Novo, key figures of the Mexican culture of the beginning
of the 20th century. Besides being a place to meet, Clausell used that studio as the basis for an
incredible mosaic formed by small portraits, landscapes and mythical images, home of legendary
and fantastic animals. The wall of the now-called Clauselito, surround the visitor, who cannot avoid
spending some minutes deciphering each image, both individually and as a whole. The visit constitutes
a unique experience to know the painter's creative process, worried by nature and its phenomena
and strongly linked to the reality of his time.

Contemplating Clausell's obsessive compound represents a rich coloriul experience, in the framework
of his time and his creative process, and it constitutes one of the few occasions where we can
witness in the same place and at the same time the development of the painter's work in its purest
intimacy. The current reflection of that illusion took place in a different studio, corrupted by history,
where | found a vision of nature translated with an influenced and frivolous mood, but ironic at the
same time.

In my first visit to Javier's house to see his work, | found a room full of his paintings. They were
directly hanged from the walls and there was no space between them. That image was impressive
and familiar; it was like being inside the work, not in front of it. One of the things in his work that
drew my attention was that as | looked at one of the paintings, | immediately became part of it. |
realized that those arms stretched out towards the forest which were represented in that piece of
wood could be mine. It was as being part of that scene, as when you go for walk in the park and
take a picture, putting your head in a cyclorama painted by a local artist who earns his living affering
curious pictures to the passers-by.



This surrounding feeling introduced me a story which was told to me in different parts, but at the
same time. | needed several minutes to understand each chapter and to give an imaginary order
to those images. | can say that Javier Gutierrez's work is an unfolded tale. When we see each
image, we observe a frozen fragment of a story which takes place in a forest covered with snow.
The atmosphere that he creates is an important part of the work and it is usually cold. There Is
snow and animals which seem familiar to him, and as an example we can take the case of an
octopus. It lives in the forest covered by the snow of Javier's imagination, personal taxonomy and
winter safari.

Although | am explaining the work as if it was a tale, it does not contain princesses who have lost
their position or witches, but animals so that instead of a fairy tale, it looks like a collection of
colorful, brief and implausible fables.

The literary relationship that | establish does not cancel the pictorial character of the work; however,
it helps me to express with words what this experience of contemplating those paintings means
for me as a whole. | don't want to simplify the work to a mere illustration, because behind the image
there is much more than the “moral® of deciphering each element. There is also the portrait of a
generation with a new moral, acquired thanks to television. They are people who have leamed useful
things about life from speaking and disobedient animals.

| already knew the first lesson that | identified in Javier's work | Hate Humanity; | reminded it thanks
to the big octopus in the snow who declares its disregard for the world after killing a rag doll. It
appears divided into several segments, as if it was looking for more victims of its disenchantrment;
some emblem of innocence to scothe its rage. The falling snow warns that the octopus’ bitter
feelings can be due to a simple Christmas depression. Basically most of the elements in the
background, the snow, the pine tree forest, the cabins and the hunter, look as a model, either
represented in two dimensions or built as an ideal scenario for the work, that, thanks 1o a curious
game it is also shown inside an igloo surrounded by a forest of paper pine trees and artificial grass.

| think that when the work is formally and conceptually considered, the reflection about the natural
kingdom and the absence of devices is inevitable. It is impossible to understand nature from the
world where we were obliged to order every element, name it and understand it independently in
order to carry out a deep analysis of each thing. Imagining the totality implies a previous knowledge
of the minimum. This is how one can approach Javier's work, starting from a discussion about
modernity that has caught up with us again.

Luis Orozco
México DF, october, 2008









